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| — INTRODUCAO

O presente trabalho visa propor uma reflexdo sobre o modelo de metrépole
urbana construido no Rio de Janeiro, desvelando alguns de seus paradoxos inerentes,
levando-se em conta a multiplicidade de dominios que nela se apresentavam, a partir da
depuracéo critica de algumas caricaturas de Belmonte publicadas nas revistas Careta e
D. Quixote na década de 1920.

Como um etnégrafo da cidade e seus habitantes, sensivel a captacdo da
multiplicidade de funcdes sociais que se apresentavam na ressignificacdo do cotidiano
dos atores daquela nova conjuntura, o humorista pode documentar no suporte grafico
situaces, tensdes e idiossincrasias por ele observados no espaco publico, nos oferecendo
uma visdo privilegiada das interagdes entre individuos, cidade e sociedade num momento
formativo da modernidade brasileira nos grandes centros, conforme os moldes da agenda
republicana no primeiro estagio de sua instituicdo. No balanco entre a antiga tradigcdo
rural e a novidade do cosmopolitismo, é possivel perceber tracos distintos, na fusdo de

temporalidades historicas que se manifestavam nas multirealidades vividas.

* Doutoranda em Histdria, Politica e Bens Culturais no CPDOC — FGV/RJ. E-mail: marissagor@gmail.com
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As caricaturas de Belmonte, sobretudo aquelas que tratavam dos usos do espaco
urbano e do convivio entre seus transeuntes, se revelam, outrossim, uma fonte
iconogréfica privilegiada, na medida em que capturaram tanto algumas das
especificidades dos padrdes de interacdo social decorrentes da vida urbana, como
desvelam peculiaridades decorrentes do processo de construcdo metropolitana verificados
na experiéncia da realidade nacional, diversa da matriz d’além-mar que se desejava
mimetizar nos tropicos. Numa narrativa calcada sob a veia do riso e do humor, temos um
prisma possivel para pensar a urbanizacdo no Rio de Janeiro, a partir de aspectos
cotidianos que podem contribuir para uma apreensao sociologica da cidade de seu tempo,

seus padrdes cognitivos, sua escala de valores, e a genealogia de seus comportamentos.

I1 — CENAS URBANAS: SENSIBILIDADES E USOS SOCIAIS NO ESPACO
PUBLICO

O projeto modernizador republicano ndo contemplou a extensdo das benesses
materiais porventura decorrentes da expansdo da producdo e do consumo a populacao
como um todo, buscando de certa forma construir um novo modelo urbano
desistoricizado em relacdo a um passado colonial e escravista que se desejava deixar para
trés. Havia um descompasso entre a ordem desejada e a realidade social, onde pontuavam
outras formas de organizacdo dotadas de elementos simbolicos préprios; a proposta
civilizatdria ndo foi acompanhada da extensdo de praticas democréticas, predominando

uma experiéncia de urbanidade marcada pela excluséo.

A mendicancia, a miséria e o crime expunham a vulnerabilidade do universo das
elites face as outras identidades que se reproduziam no espaco urbano; se a rua era o lugar
das constru¢bes monumentais e do projeto embelezante, era também onde ocorriam
comportamentos vistos como imorais e onde se reproduziam formas de sobrevivéncia
consideradas marginais. Para as autoridades, a mendicancia era a porta de entrada para o
mundo da delinquéncia, dai a justificativa porque deveria ser combatida; denuncias sobre

exploracdo de menores pedintes eram comuns nos jornais.

Ha um namero significativo de caricaturas de Belmonte que tém mendigos como
personagens, em representacdes que ilustram o contato entre os pedintes e membros das
elites nas ruas; nelas, o autor chama atencdo para varios aspectos; a desigualdade entre as

condi¢cdes de vida dos personagens, sua visualidade, postura corporal, o tipo de
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abordagem e a construgao da fala, os motivos que sdo levados em conta na “negociagao”
e as reacbes em jogo, desafiando o leitor a rever — ou reforcar — esteredtipos e

posicionamentos.

Na primeira das caricaturas objeto de nossa analise, sob o titulo “Dentro da
Constitui¢ao”, o autor da relevo ao principio da igualdade estabelecido pela Constituicdo
de 1891 e os novos sentimentos e condutas que se insurgiam a partir do postulado legal.
Em seu Art. 72, § 2°, declarava que “todos sao iguais perante a lei”, o que implicava a
eliminacdo de toda a espécie de discriminacdes de ordem social, religiosa ou qualquer

outra natureza.

No ambito da realidade vivida, a aplicagéo do texto legal pela sociedade néo foi
inteiramente efetivada, haja vista as praticas que se mantiveram de encontro a diversos
direitos garantidos por lei, desconsiderados sob o véu de preconceitos e habitos
excludentes ainda presentes no corpo social. Mas ndo se pode desconsiderar que aquela
Constituicdo exerceu influéncia notavel sobre diversas instituicdes republicanas e

contribuiu para moldar subjetividades e comportamentos a partir de seus pressupostos.

Dentro da Constituigao

— Nfo s Impressione, pequena.

Fig. 2. Revista Frou-Frou N° 24 — Maio 1925
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Na representacdo da caricatura anterior, uma mulher portando vestuario e
acessorios elegantes, conforme os padroes da moda vigentes na época — chapéu cloche,
vestido tubular, luvas, sombrinha, cinto nos quadris, brincos e sapatos de salto — caminha
acompanhada de um menino, igualmente vestido de forma elaborada. Ao fundo da cena,
aparecem casas do tipo ‘“bangald” (tradugcdo do termo inglés bungalow), -estilo
influenciado pelo movimento Arts and Crafts, que revolucionou a arquitetura doméstica
briténica no final do século X1X e se difundiu com grande popularidade nos Estados
Unidos. Alcando repercussdo internacional, aquele modelo foi propagado junto a elite e
as camadas médias brasileiras atraves das revistas de decoracgéo, e se enquadrava com a

mudanca de mercados e gostos, estilos e padrdes de vida burgueses. *

Caminhando pela rua junto ao menino, ela olha desconfiada para o lado, parece
até mesmo tensa, enquanto segura junto a si provavelmente uma peguena bolsa, na

medida em que € interpelada por um homem mal vestido, olhar ébrio, que diz:
- Nao se impressione, pequena. Pois ndo somos “todos iguais perante a lei?”

Invocando o principio constitucional da isonomia, 0 homem alerta, no
preambulo de sua fala, que ndo haveria motivos para a senhorita se impressionar com sua
aproximacdo, ao mesmo tempo em que reafirma a estranheza da situacdo considerando a
praxis da realidade, em que um “Zé Povo” seria considerado pertencente a um universo
distinto daquela interlocutora e ndo teria direitos ou sequer razdes para interagir com uma
representante da “elite distinta” da capital. Belmonte usa o recurso da ironia e da inverséo,
justamente guestionando, através do humor, a efetivacdo de uma norma legal e seus
principios nos usos cotidianos, bem como a possibilidade da aplicagdo de seus ideais na
mediacdo entre a subjetividade dos atores. A Constituicdo republicana e as aspiracoes
nela contidas esbarravam na heterogeneidade do corpo social, nos mecanismos de

diferenciacdo, suscitando combinagdes particulares no espago urbano.

A aparéncia e a indumentaria do homem sublinham sua condicao de pobreza; o
cabelo esta despenteado, o0 chapéu amassado, com fiapos, a roupa remendada, e tanto o
tamanho como o corte das roupas sdo inadequados ao conjunto corporal, grandes demais
ou pequenos demais para que pudessem disfarcar a protuberancia abdominal de alguém

que ndo parece cuidar da satde e da higiene, “mascando” um cigarro no canto da boca.

1 A Dissertacdo de Mestrado Arquitetura Residencial Paulistana dos anos 1920: ressonancias do Arts
and Crafts, apresentada por Maristela da Silva Janjulio a Escola de Engenharia de Sao Carlos da USP
em 2009, analisa o tema em profundidade.
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Chama atencdo, ainda, como a rua - que parece ter calgadas laterais pavimentadas, num
bairro onde pontificavam construcbes modernas, do tipo bangalé — € composta também
de pedrinhas, num caminho sem calgamento onde transitavam placidamente um pato e
alguns - filhotes, evocando metaforas entre urbanismo e ruralismo, ou até mesmo
reproduzindo o ritual da passante, que caminha junto a sua cria. Note-se que nessa

caricatura Belmonte ainda assinava como Bastos Barreto, seu sobrenome de batismo.

Na proxima caricatura, ja sob o pseuddnimo gue o tornou famoso, 0 autor esboca
uma cena onde uma familia com ar austero, composta de um senhor, uma senhora e uma
crianga, se defrontam com um outro senhor, pedinte, com quem dialoga com o patriarca,

conforme transcrigao a seguir:
- Mas vocé néo tem vergonha de pedir esmola?

- Perddo. Eu ndo peco esmolas, Apenas lanco um empréstimo as pessoas que

queiram auxiliar-me.

— Mas vocé ndo tem vergonha de pedir esmola?
— Perddo. Eu ndo pe¢o esmolas. Apenas lango um emprestimo 4s pessdas que queiram auxiliar-me !

Fig. 3. Revista Careta N° 862 — Dezembro 1924

Ao fundo, uma paisagem construida que evoca um centro urbano; nas ruas, um
tipo de abordagem “de igual para igual”, ambos os senhores empertigados, um asseado e
bem vestido, assim como sua mulher e crianga, e 0 outro com calgas inapropriadas para
sua altura, remendos nos bolsos e cotovelos, embora portando acessérios imbuidos de

atributos simbolicos de disting&o, tais como bengala, chapéus e sapatos. Para o senhor da
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elite, o “Zé Povo” deveria se envergonhar de sua condigao mendicante; no entanto, com
audéacia, colocando-se num papel de equiparacdo em relacdo ao outro, o pedinte deixa
claro que ndo se trata de esmolas e sim apenas um empreéstimo, constrangendo inclusive
seu interlocutor a demonstracdo de solidariedade. O atrevimento da aproximacéo e da
proposta provocam um riso incomodo, que ora pode ser disparado pela reflexdo acerca
das desigualdades, da exclus&o social, da distancia entre 0 amparo oficial do principio da
isonomia e sua aplicagdo democratica, ora pode incomodar aqueles que se julgam
inatingiveis, posto que pertencentes a determinado grupo, e percebem a fragilidade de sua

blindagem social.

Explorando a mesma questao dois anos apés a publicacdo da caricatura anterior,
Belmonte contempla o tema da mendicancia mais uma vez; a incorporacao pelo autor,
reiteradamente, desse personagem “do povo”, refor¢a a ideia de que tratava-se de um tipo
genérico que deveria aparecer com frequéncia no ambiente urbano ao longo do recorte

espacgo-temporal por ele esquadrinhado.

26 7 o 15-5-1920

O que! ainda esmolas ?
Engana-se, estou lhe offerecendo occasido de bancar o generoso.

Fig. 4. Revista Careta N° 934 — Maio 1926
Entre os personagens masculinos, trava-se o seguinte didlogo:
- O que! Ainda esmolas?
- Engana-se, estou lhe oferecendo ocasi&o de bancar o generoso.

E visivel o contraste entre a tensio do casal de aparéncia abastada e o ar relaxado
do mendicante; a sensacdo de ameaca por um lado que teme ser usurpado e a

complacéncia de quem ndo tem nada a perder.
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Na Gltima caricatura que utilizaremos sobre 0 mesmo temario, a questdo da
desigualdade e da miséria é somada a abordagem da crise de moradia e dos conflitos
conjugais. Vé-se um homem com vestimenta esmerada sentado, com ar desolado, nos
degraus da escada que da acesso ao que parece ser a porta de entrada de uma casa. Um

outro homem, maltrapilho, lhe pergunta:
- Que! O senhor também nédo tem casa?!

- Tenho. Mas com uma mulher 14 dentro...
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— Que! O senhor tambem nio tem casa?!
Tenho. Mas com uma mulher 1i dentro . . .

Fig. 5. Revista Careta N° 934 — Maio 1926

O dialogo demonstra a audacia do “Zé Povo ” ao se comparar com um senhor de
classe mais alta, como se ambos compartilhassem do mesmo tipo de problema — a falta
de moradia; por outro lado, a interjeicdo no inicio do didlogo denota espanto diante dessa
possibilidade improvavel. A resposta é capaz de acionar uma chave humoristica, ainda
que de cunho sexista, na medida em que denuncia a presenca da mulher em sua casa como
o problema a ser enfrentado pelo senhor distinto. Crise habitacional e crise matrimonial,

ingredientes férteis para a critica de Belmonte.

Diante dessas representacdes de encontros fortuitos ocorridos nas ruas das
grandes cidades, que externavam de forma contundente o contato dificil entre esferas

diversificadas da vida social, distantes econdmica e culturalmente, a fala de Simmel? ecoa

2 Em sua obra As grandes cidades e a vida do espirito(2005) o soci6logo alemdo Georg Simmel analisa o
modo de vida nas grandes cidades e enuncia o carater blasé de seus habitantes como uma de suas

peculiaridades.
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em nossas reflexdes, posto que o carater blasé dos membros da elite diante das demandas
de individuos pedintes e miseraveis é delineado nas caricaturas, num retrato da
acentuacdo de processos individualizantes e da racionalidade como fendbmenos tipicos da

modernidade metropolitana.

As caricaturas de Belmonte, fontes preciosas para a reflexao sobre a realidade
social, conquanto partissem de sua observacao primordial acerca do universo das elites,
destacavam a negociagdo inevitavel que a convivéncia entre Varios universos
socioculturais impunham no espaco citadino. Dentre as indmeras tramas que compunham
a urbe experimentada, ele contemplou inclusive um interesse pela favela, demonstrado na
caricatura seguinte, que encerra o conjunto iconografico do presente trabalho. Ainda sob
a Otica das classes abastadas, Belmonte externa os estereotipos e o imaginario daqueles
grupos em relacéo a favela, contribuindo para o desvelamento do processo de construgédo

social daquele fenémeno.

A socidloga Licia Valladares, em seu artigo A génese da favela carioca: a
producdo anterior as ciéncias sociais (2000), investigou justamente a introducdo da
favela no debate politico e social do inicio do século, com base em registros e
representacdes encontradas em producdes literarias e afins, antes mesmo de as ciéncias
sociais terem adentrado no campo da pesquisa sobre o fenémeno. Acreditamos que a
caricatura de Belmonte, ao ancorar imagem e linguagem, representacdes e associagoes,
possa contribuir para leituras e interpretaces desse objeto de estudo.
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ELLA — Ah! o meu, ideal era ir a Paris e conviver nesse meio de vicio, entre os apaches, e ser
amada por um desses brutos...

— Mas ndo € preciso ir tio longe... N6s.aqui temos o morro da Favella...

Fig. 7. Revista Careta N° 764 — Fevereiro 1923
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Na caricatura anterior, vemos um baile de carnaval em ambiente interno,
provavelmente num dos sal@es de clubes ou hoteis do Rio de Janeiro, recintos privados
acessiveis a elite carioca. A direita da caricatura, um grupo de folides fantasiados observa
atentamente um casal que danca de forma ousada no canto esquerdo da imagem, como se
estivessem “escondidos” por uma cortina ou painel. O homem segura firmemente a
mulher pela cintura e pelos cabelos, com expressédo embrutecida, barba por fazer e cigarro
no canto da boca, vestido com boina xadrez e lengo no pescoco, 0S pés em movimento e
uma “cara de mau”, parece dominar com facilidade sua parceira; ela se deixa levar, com
as costas arqueadas, 0s bragos entregues, 0s olhos cerrados, conduzida pela determinacéo

do seu companheiro de folie a deux.

Entre os observadores mobilizados pela cena, um senhor mais velho e uma
jovem senhora, sentados e comportados, ela com as maos sobre os joelhos e as pernas

cruzadas, travam o seguinte dialogo:

Ela — Ah. O meu ideal era ir a Paris e conviver nesse meio de vicio, entre os

apaches, e ser amada por um desses brutos...
Ele — Mas ndo € preciso ir tdo longe...N6s aqui temos o Morro da Favela.

A representacdo de Belmonte comunica muitos sentidos sobre as vinculagfes
relativas a favela, num registro que confirma sua importancia crescente no imaginario
social a época e na pratica urbana. A fruicdo comedida do carnaval — e, por que ndo, da
vida -, limitada pelos contornos fisicos do saldo decorado e pelo autocontrole dos folibes
elitizados, contidos em suas fantasias bem comportadas, inseridos num arcabouco de bons
costumes, é contraposta a ideia de desregramento e ousadia, a parte do controle social
efetivado nos espacos remodelados da cidade.

Na caricatura, o desejo da dama sentada em postura impecavelmente ereta e
correta assume uma conotacao sexual, pois enquanto olha embevecida para o casal que
danga de forma arrebatada, revela verbalmente que gostaria de ser “amada por um desses
brutos”. Para ela, a capital francesa corresponderia a idealizacao de um local livre e
exotico, onde poderia vivenciar suas arrojadas pretensfes e protagonizar experiéncias

fora de seu cotidiano rotineiro na capital carioca.

O senhor mais velho que esta a seu lado, talvez um suposto pretendente, parece
sorrir com sarcasmo e desdém de suas aspiracdes, quando lhe responde que 0 Morro da

Favella atenderia a suas necessidades, posto que identificado como o lugar selvagem,
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aberto ao vicio e aos individuos “brutos’ que despertavam a curiosidade € os anseios da
senhorita — ela ndo precisaria ir até Paris para encontrar o que queria. Chama atencédo a
identificacdo da favela como espago do perigo, area de vadios e malandros, um desvio

ameacador as ordens moral e social.

A indumentaria das duas jovens gque aparecem em primeiro plano — uma que
danca, outra que assiste — também corroboram uma oposicédo entre civilidade e barbérie,
bom e mau comportamento, contengéo e liberdade, virtude e devassiddo. A senhorita
sentada usa cores claras e alegres num vestido engomado arrematado por um enorme laco,
que déo a impressdo de permitir pouca mobilidade, sapatos de salto alto, meias brancas,
turbante florido, brincos pendentes ¢ um “pega-rapaz” (a mecha de cabelo no formato de
uma virgula, cuidadosamente ajeitada sobre a face); ja a moca que evolui na pista usa
roupas e acessorios negros e sensuais, um vestido bem decotado, meias pretas, colar tipo
gargantilha (talvez de veludo preto), pulseira no mesmo estilo, cabelos soltos e

desalinhados — em comum, o “pega-rapaz”, uma metafora para o desejo de ambas?

Na investigacdo do mito de origem da favela e do entendimento cristalizado
sobre o0 que representavam tais areas e seus moradores, Licia VValladares traca uma génese
do processo de construcao social do fendmeno baseado nas descricdes e imagens das
primeiras décadas do século XX, desvelando a geragao de um conjunto de concepgdes
disseminadas na época, “a ponto de participarem da construgdo de um arquétipo, de uma
imagem padrdo que se tornou consensual a respeito desse “mundo diferente” que emergia
na paisagem carioca pela contramdo da ordem” (2000). A organizagao desses espagos era
percebida como um perigo, uma ameagca a ordem formal onde se encontravam inseridos;
0 universo exético da pobreza, originalmente concentrada nos corticos do centro da

cidade, projetava-se morro acima.

A observacdo do personagem masculino de Belmonte, ao tecer suas
consideragdes sobre o Morro da Favella como ambiente “selvagem”, ilustra esse
esteredtipo de forma paradigmatica. Para o senhor elitizado, a favela € um microcosmo
sem ordem, um lugar que obedece a cédigos proprios, bem distintos de seu universo
particular. Decerto que para a senhorita, ao invés de medo e aversao, o cosmo distinto
provocava sentimentos de curiosidade e desejo (embora sua fantasia, antes da interjeicdo
de seu interlocutor, visasse Paris, e ndo 0 Morro da Favella). Fato é que a representacéo
contida na caricatura reforca a coexisténcia da multiplicidade de dominios que

disputavam espacos na capital moderna do Rio de Janeiro, a percepcao do “outro” como
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distante e adverso, na projecao das intersubjetividades em jogo naquele cenario. Na
matriz dessa identidade da favela, considerada como um mundo & parte, foram
germinados os ingredientes que contribuiriam para sua transformacdo em “problema”,
sob uma ¢6tica do discurso médico-higienista endossado por engenheiros que debateriam
a necessidade de intervencdo do poder publico para sua “solucédo”, tendéncia reforcada

pelo reformismo progressista e 0 pensamento urbanistico em ascenséo.

I11 — CONSIDERACOES FINAIS

Em meio a pluralidade de estruturas de sentido historicamente mediadas
pretendemos empreender uma leitura critica dessa producao humoristica que pudesse
produzir outros matizes, notadamente vislumbrando a desnaturalizagdo de uma

determinada forma de constituicao social e urbana.

Privilegiando o campo das sociabilidades cotidianas, acreditamos que as
caricaturas de Belmonte fornecem indicios valorosos sobre um processo sociocultural que
determinava os usos do espaco citadino. A atencdo do autor, voltada as acles e
apropriacOes individuais do espago, é capaz de captar a polifonia do quadro da realidade
urbana, marcada pela heterogeneidade e fragmentacdo; ainda, a representacdo de
estereOtipos e preconceitos que permeavam o corpo de valores e ideias da sociedade a sua
época, propoem um nicho de analise da dindmica da vida metropolitana, considerando

grupos e areas pautados por codigos divergentes das matrizes dominantes.

Nas representacfes contidas nas caricaturas, percebemos um rico potencial
narrativo, capaz de expor a reavaliacdo funcional das categorias formais e progressistas
que se desejavam implementar nas metrépoles, face a apropriacdo concreta do espago
idealizado pelos seus habitantes em sua vivéncia diaria, plena de elaboragdes simbdlicas.
Através de nosso objeto de pesquisa, almejamos a compreensdo de processos mais
amplos, vide a evidenciacdo do carater construtivo de um modelo de metropole
segregada, tributaria de um ideal liberal-capitalista, onde eram travadas disputas
simbolicas que transitavam pelas ruas, alteravam a fisionomia dos espacos, e nos

estimulam a reflex&o sobre a legitimidade de sua conformacé&o.
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